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当涂“三圣傩舞”面具艺术研究
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  摘 要:“三圣傩舞”面具是当涂傩文化不可缺少的载体。“三圣傩舞”面具运用了典型化的造型手法,线条夸张

有力、轮廓分明,色彩运用较为讲究比较成熟,具有强烈的装饰性、寓意性、审美性。三尊神像栩栩如生、形神兼备,历
经千年流传至今,是安徽傩面具中不可多得的精品,反映了当地民俗文化的地域特点,是当地民俗文化、艺术文化的

融合体,它不仅具有社会功能同时也具有较强的审美功能。
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  Abstract:Themaskof“threesaintsNuodance”isanindispensablecarrierofDangtuNuoculture.Typicalmodeling
techniquesareadoptedinthemask,withexaggeratedandpowerfullinesandclearoutlines.Inaddition,theapplicationof
itscolorpaymoreattentiontomaturity,whichhasstrongdecorative,moralandaestheticfeatures.Withbothformand
spirit,thethreestatuesarelifelikeandhavebeenhandeddownforthousandsofyears.TheyarerarefineproductsinAnhui
Nuomasks,whichreflecttheregionalcharacteristicsoflocalfolkcultureandisalsotheintegrationoflocalfolkcultureand
artculture.Themaskshavenotonlysocialfunctionbutalsostrongaestheticfunction.
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  在中国的华夏文明中,“傩”是历史久远并广泛流
行于汉民族中的具有强烈宗教和艺术色彩的社会文化
现象。傩舞,源于上古氏族社会中的图腾信仰,为原始
文化信仰的基因,是广泛流传于各地的一种具有驱鬼
逐疫、祭祀功能的民间舞,是傩仪中的舞蹈部分。傩舞
表演一般在大年初一到正月十六表演。傩舞表演时一
般都佩戴某个角色的面具,其中有神话形象,也有世俗
人物和历史名人,由此构成庞大的傩神谱系,“摘下面
具是人,戴上面具是神”。
  一、当涂“三圣傩舞”面具的起源
  古邑当涂,源远流长。境内遍布新石器遗址,这里
有大禹治水的中江故道,有五湖四海之古丹阳(杨)湖,
秦代设丹阳郡。县治姑孰,始建于三国,东晋至南朝为
南豫州治所在地,城南有“涂山”。隋开皇九年(589
年),“因借涂山之名,而名北方之县”(《当涂县题名
记》),将淮河之滨侨置郡县当涂迁至于江南姑孰。时
定姑孰之当涂县,距今有1400多年的历史。流传于当
涂县新桥镇塔桥村等沿江地区的民间傩舞“三圣傩舞”
又称“天门傩舞”,自汉朝以来一直盛行至今,已有一千
多年的历史。古时当涂经常洪水泛滥,姑孰城中船行
其间,百姓苦不堪言。人们寄希望于傩神、圣雄来驱灾
降魔消除水患、病魔,于是诞生了具有鲜明地域特征的
“三圣傩舞”,又称“天门傩舞”。“三圣傩舞”有着隆重的
开光仪式,是人们希望通过这种傩礼仪式以求寒暑相
宜,风调雨顺,五谷丰登,人畜平安,国富民生。
  纵观中国傩的发展,汉唐时宫廷大傩仪式隆重,并
传入越南、朝鲜半岛和日本。北宋末期宫廷傩礼采用

新制,傩向娱乐化方向发展。元蒙因信仰不同,傩礼受
到排斥。明代恢复过宫傩,清代宫廷不再举行。但《论
语·乡党》中记载的“乡人傩”一直在民间延续,并与宗
教、文艺、民俗等结合,衍变为多种形态的傩舞、傩戏,至
今仍在我国广大农村流行,以江西、湖南、湖北、陕西、四
川、贵州、云南、广西、安徽、山西、河北等省遗存较多。
当涂县新桥镇塔桥村保留的省级非遗“三圣傩舞”便是
安徽傩舞其中之一。
  当涂“三圣傩舞”鲜明的地域特征主要体现在特有
的服装、服饰、面具、红宝剑、红锤、绿色狼牙棒、黑铁环、
黑铁索等法器,以及走跳各种寓意的步伐。尤其是三
圣的傩面具有着鲜明的艺术特征,也显示出当涂傩文
化的地域特色,成为当地典型的民俗艺术。
  二、当涂“三圣傩舞”面具的造型、色彩、图案
特点
  “三圣傩舞”面具有脸谱三尊:红脸、绿脸和黑脸。
红脸谱代表太阳。关于它的历史,有的说封神榜里的
人物赵公明,也有人说是汉朝时期古镇上的一个文官,
因为遭到奸臣诬陷而惨遭迫害,人们为了纪念他,制成
红脸谱以表纪念。绿脸谱代表万物,是传说中的谷物
神,也有认为是封神榜的人物鸿君老祖。黑脸谱代表
黑夜,代表人物是遮蔽神,传说是蔽天将军。手握狼牙
棒,上指天下指地,横扫一切妖魔鬼怪,保一方人们平
安。当涂博物馆内标注为代表土地。也有人说是封神
榜里人物亨哈。关于人物代表,当涂县民俗专家通过
与京剧脸谱对比认为是古太平府的花云将军、许瑗知
府及王鼎枢密院判。
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  (一)“三圣傩舞”面具的造型

图1 三尊脸谱造型

  三尊脸谱面具有夸张的造型,运用了典型化的造
型手法塑造了三个典型的人物形象(见图1)。以红脸
的太阳神为主神,左边为绿脸的万物之神,右边的为黑
脸的黑夜之神(博物馆标注为土地之神)。整体形状为
椭圆形,长大约35~40公分,宽约25公分。太阳神脸
谱面具略大一些并佩戴帽子及装饰,都属于整脸傩面
具。三尊傩面具是民间手工艺制作的木质面具,使用
易于雕刻的杨木、柳木或香樟木的整块木料雕刻而成,
采用了夸张与写实结合的方法,运用了圆雕、浮雕、镂
空手法相结合雕刻而成,雕刻工艺非常成熟,线条夸张
有力、轮廓分明。三尊神像栩栩如生,并不过分狰狞,
显得古朴、纯拙、率真,具有典型的当涂地域文化审美
的特点。
  (二)“三圣傩舞”面具的色彩

图2 三尊面具色彩

  “三圣傩舞”面具的色彩运用较为讲究,比较成熟,
具有强烈的装饰性、寓意性、审美性。根据三圣不同角
色所赋予的寓意,设立红、绿、黑三个角色专用色,给太
阳神面具设立红色,象征着火红的正能量源泉,寓意着
万物生长靠太阳,也意味着至上的威严和权势,以祈求
风调雨顺、国泰民安;给万物之神(或谷物神)面具设立
绿色,象征着生命之源、生长的万物,也意味着平安、和
顺,以祈求五谷丰登、人丁兴旺;给黑夜之神(或土地神)
面具设立黑色,象征着忠勇威猛,能够驱妖降魔,保人
间平安(见图2)。“三圣傩舞”面具在设立红、绿、黑三
个角色专用色之后,又统一用金色对面具进行装饰点
缀,三个面具的眉毛、脸颊上的圆点、鼻梁上的圆点都
统一用金色进行描绘;三个面具的眼珠、眼线、太阳神
的胡子都用黑色进行点缀和勾线描绘;万物神的胡须
用了粉色;在三个面具的头顶都用大红色的绒球。这
些装饰手法和高饱和度的用色方法使“三圣傩舞”面具
的色彩具有强烈的装饰性和跳跃性,增强了三个不同
角色的表现力,把强烈的色彩感染力发挥到了极致,尤
其搭配上和面具统一服装色彩再加上2米多高的应栏
造型结构,使三个角色在表演场地中成为最醒目的焦
点,最大限度的吸引观众的视线,达到表演的目的。

  (三)“三圣傩舞”面具的图案

图3 三尊脸谱图案

  “三圣傩舞”面具的图案纹样特点,首先表现在三
副面具的眉毛都运用了火焰纹样,尤其太阳神最为明
显,使用了符号标记的手法突出了太阳神的角色寓意。
三副面具的眼角和眉毛一致往上吊得夸张,眼球凸出,
眼线用黑线描画得很强烈,在内外眼角处还描画了两
个醒目的黑点,增加了面具的威严和狰狞感,不仅保留
了傩面具早期原始的图腾痕迹,还具有强烈的装饰性。
符号标记的手法还用在谷物神的胡须上,三副面具中
太阳神和谷物神都是有胡须的,但谷物神的胡须使用
了线条,太阳神的胡须弱化成两排黑点,既使两者产生
了区别又强调了谷物神角色寓意。另外三副面具中的
脸颊、鼻梁、下颚处使用了大小不同的圆点纹样,不仅
仅是为了增加装饰性,主要是为了增加了面具的威严
和狰狞感,达到震慑鬼魔的效果,保留了原始的图腾崇
拜的痕迹。
  三、当涂“三圣傩舞”面具的功能
  “三圣傩舞”面具是当涂傩文化不可缺少的载体,
反映了当地民俗文化的地域特点,是当地民俗文化、艺
术文化的融合体,是当涂地域文化典型符号,它不仅具
有社会功能同时也具有较强的审美功能。“摘下面具是
人,戴上面具是神”,傩面具是人和神之间的媒介,通过
傩舞表演来满足人们祈福纳吉的心理诉求,就是傩面
具的社会功能;同时综合了色彩、图案、音乐、舞蹈等艺
术元素的表演使观看的人们得到了视觉上的愉悦和情
感上的宣泄,是它的审美功能。“三圣傩舞”面具独特
的造型还反映了隐含的民间传说和神话故事,成为现
代和古代千年之间的文化桥梁,是祖先留给我们极为
珍贵的文化遗产。
  四、结语
  “三圣傩舞”面具运用了典型化的造型手法,线条
夸张有力、轮廓分明,色彩运用较为讲究比较成熟,具
有强烈的装饰性、寓意性、审美性,三尊神像栩栩如生、
形神兼备,是安徽傩面具中不可多得的精品,历经千年
流传至今,展现了强大的传统文化力量。“三圣傩舞”
被列为安徽省非物质文化遗产,已经成为当涂典型的
民俗艺术符号,在新时代的今天焕发出灿烂的光彩。
参考文献:
[1]陶思炎.苏南傩面具略论[J].地方文化研究,2014(4):15.
[2]陶思炎.苏南傩面具的文化价值[J].艺术百家,2014(1):15.
[3]李海平,张小虎.傩面具的审美特征[J].甘肃高师学报,2011
(5):15.

[4]张丽君,彭尊善.婺源傩面具文化的静态保存与动态传承[J].
上饶师范学院学报,2015(2):39-42.

(责任编辑 汪继友)

14

马幼梅,等:当涂“三圣傩舞”面具艺术研究


