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创新建构 • 数智赋能 • 多元融合：新文科背景下
高师音乐教育人才培养的思考

朱惠强，崔学荣
（浙江音乐学院 音乐教育学院, 浙江 杭州 310024）

　　摘　要：新文科建设背景下，高师音乐教育人才培养需要创新建构，突破“现代性”的课程范式，以多维视野促

进课程优化设置。在数字赋能与智能建构的双重合力下推动高师音乐教学模式革新，突破西方音乐教育话语体系

桎梏，创建中国特色的高师音乐教育话语体系。立足多元融合的全局观，促进高师音乐教育知识文化建设，全面提

升高师音乐人才的综合素质和创新能力，适应新时代的需求培养高质量音乐人才，推动高等音乐教育的高质量

发展。
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　　Abstract：Within the wave of reform driven by New Liberal Arts, music teacher education in higher institutions should adopt
"innovative construction" to move beyond the "modernist" curriculum paradigm and promote optimized curriculum design through
a "multidimensional perspective". The combined forces of "digital empowerment" and "intelligent construction" propel the transfor-
mation of music teaching models in higher education institutions. This approach encourages breaking through from the constraints
of Western-centric discourse in music education, fostering an innovative, Chinese-specific discourse system in music teacher educa-
tion. With a "multidimensional integration" perspective, this framework supports the cultural and intellectual development of music
education in teacher training institutions, enhancing the overall quality and innovative capacity of music educators to meet the de-
mands of the new era and drive the high-quality development of music education in higher education.
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“新文科”是相对于传统文科而言的，是以全球
新科技革命、新经济发展、中国特色社会主义进入新
时代为背景提出的人文学科发展新方向。新文科建设
对于推动文科教育创新发展、构建以育人育才为中心
的哲学社会科学发展新格局、加快培养新时代文科人
才、提升国家文化软实力具有重要意义。新文科的关
键在于其学科导向、问题导向、产出导向。对于音乐
教育而言，新文科建设能够推动课程体系改革、促进
学科交叉发展、强化美育与文化理解、培养复合型人
才、助力构建中国特色音乐教育话语体系。因此，高
师院校的音乐专业，若想长远解决其学科地位问题、
办学定位和人才培养特色问题，必须关注并主动参与
新文科建设，使本学科从原先彰显个性的专业导向，转
型为学科架构清晰、学科特色鲜明、积极参与跨学科
建设的学科驱动导向。

新文科建设背景下，我国学者对音乐教育领域在
课程体系构建、教学模式创新、专业建设转型、高师音
乐教学等方面作了大量研究，已取得较为丰硕的理论

成果。但依然存在“浅尝辄止”或是以“理论框架”

宏观阐释的不足之处。因此，本研究将进一步结合新
文科建设的理念和动力，以当下存在许久的问题为切
入点，分别从课程、教学与知识三大层面，展开高师音
乐教育人才培养的有效途径和方法的论述，以期为推
动我国音乐教育的发展贡献绵薄之力。

 一、创新建构：高师音乐教育的课程优化与
转型

 （一）审视：“失策”的课程范式取向

新文科的实质是对现代社会科学之现代性的克服
与超越，一方面深深地根植于人文社会科学的发展脉
络之中，是人文社会科学发展到一定阶段后的自我
更新与调适；另一方面，也深深根植于外部世界的变化
之中，是人文社会科学适应时代发展的必然结果 [1]。高
师音乐教育长期受制于“现代性”课程范式的桎梏，
渐趋陷入“效能不足”的困境，其实然图景与培养目
标已形成显著背离。有鉴于此，亟需依托新文科建设
的时代契机，重构高质量的高师音乐教育课程范式，以
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此全面提升音乐领域人才自主培养的质量与效能。
1.实然：“现代性”主导下的课程范式
“课程范式”即“课程研究者在研究课程问题时

所持有的共同的信念、传统、理论和研究形式、研究策
略”

[3]。纵观我国的高师音乐教育，无不体现出“现代
性”的课程范式。  “当今音乐教育学的理论和实践
体系是基于现代主义教育理论的，即基于教育的理性
主义哲学观，力求建立以思辨、抽象方法为特征的理
性主义教育学。”

[4]123 高师音乐教育的课程范式是以
现代理论为基础，在我国教育体系中吸收并整合了西
方传统音乐学与传统教育学的核心思想。高师院校的
基本乐理、视唱练耳、曲式、和声等课程，均体现出以“科
学的定义和原理”为基础，几乎以“西方音乐”为体
系构建知识和课程开设。从教学内容到教学方法，从
音乐学院的教学制度到各种教学计划和大纲，再到一
系列客观、科学、技术性的考试和测试，音乐教学的核
心理念都是形而上的，是一套“普适”的教育体系，是
一套“西方主体”的音乐体系，试图以一套固定的培
养方案来指导任何音乐形式。显然，这种现代性的音
乐教育存在的弊端与局限也极为明显。

中国的传统音乐被推向“边缘地带”，音乐教育
中人文知识及其文化理解极度缺失。不难发现，如今
高校从事传统音乐工作的人群愈发减少，从培养方案
到实际落实的音乐教育课程、学生的专业选择情况来
看，几乎将传统音乐拒之门外。久而久之，高师音乐教
育在“现代性”的课程范式下愈发凸显其“失策”之
局面，其培养目标与实然图景已然背离，且愈显乏力
之境。

2.应然：新文科引领下的课程范式
“新文科的核心是现代性反思：因为现代人文社

会科学奠定的那套关于人和社会的知识、信仰和方法，
已经面临根本性的挑战。”

[5] 音乐学科属于人文科学
领域，属于社会科学范畴，遵循人文学科的课程范式。
新文科的特点在于：“基于文科的内部融通与文理科
交叉来研究，基于认识和解决学科本身、人以及社会
的复杂问题而提出的，它具有综合性、跨学科性和融
通性特点。”

[7] 新文科建设的路径应坚持问题导向，
打破学科壁垒，以解决新时代提出的新问题为旨归，以
构建高质量文科教育体系，全面提升人才自主培养质
量为目标 [6]。

由此可见，对于音乐学科而言，新文科不仅有助于
推动课程体系的创新与优化，更为音乐学科注入新的
活力。高师音乐教育应在新文科建设背景下，由“现
代性”课程范式向“人文-理解”的后现代课程范式转
向，关注“真善美”的价值理想以及人的全面发展，落
实立德树人根本任务，牢牢把握新时代高质量教育的
需求，通过课程范式的转型与优化，构建中国自主知识
体系和中国自主人才培养体系，推动音乐学科的发展。

 （二）重构：“互融”的课程优化设置
新文科是相较于传统文科进行学科重组文理交

叉，即“以全球新科技革命、新经济发展、中国特色社
会主义进入新时代为背景，突破传统的思维模式，以继
承与创新、交叉与融合、协同与共享为主要途径，促进
多学科交叉与深度融合，推动传统文科的更新升级，从
学科导向转向以需求为导向，从专业分割转向交叉融

合，从适应服务转向支撑引领”
[8]。在新文科背景下，

高师音乐教育的课程设置应走向“互融”的局面，拒
绝以孤立知识或单一技能为导向的课程设置。

1.多维视野：课程改革之“基”

高师音乐教育应扎根于多维的学科视野中，不能
肤浅地以“西方中心论”的狭隘视野等同于“国际化
视野”，进而丧失本土化、民族化的音乐课程身份，形
成“反主为客”的局面。应借助新文科建设的时代浪
潮，关注课程本土化与国际化的有机平衡，亦即通过加
强对本土音乐文化、少数民族音乐、世界音乐等当下
正处在“边缘化”的课程的有效关注，即“创造性地
理解、解释、激活本土音乐知识话语”

[9]，强化学生对
本土文化的认知和传承，兼顾引入西方音乐知识，使二
者处在平等、互融、合作的基础上，增进学生的文化自
信与民族认同感，拓宽学生的国际视野和跨文化交流
能力的课程。

“‘新文科 ’建设的核心内容之一，即合理优化课
程，注重课程质量，展现文科育人价值。”

[10] 优化基础
课程体系结构是推动高师音乐教育课程改革的关键环
节，通过整合相关课程内容，将相互关联、具有相似教
学目标的课程进行整合，减少重复习得单一知识，提高
学习效率。其关键在于促进课程间的有机互动与融合，
例如高师音乐教育的和声分析、基础复调与曲式分析
这类作曲专业课程可以考虑有效地“兼并重组”。纵
观国内的音乐硕士研究生考试，这三门课也被统一合
称为“音乐分析”或是“和声与作品分析”，这样
“教”与“学”似乎是不在一湖面的两条船，学习这
门课的同学深有体会——往往曲式分析中的大部分问
题是“和声”导致的，但在和声课上又为其余课程留
有“充足的余地”，似乎紧密相关的课程间时常存在
“互不相识”的局面。

2.多向发展：课程转型之“道”

《新文科建设宣言》提出：“解决复杂问题亟须跨
学科专业的知识整合，推动融合发展是新文科建设的
必然选择。”跨学科融合是高师音乐教育的课程转型
之基。“跨学科”的落脚点应关注“打破学科边界”

并关注课程设置的“与时俱进”。“打破学科边界”

即课程视角应由“单一学科体系”转向“多学科互通”

与“跨学科融合”，以单一视角去审视音乐易造成失
去标准的“闭门造车”，而“打破学科边界”的关键
就在于构建一个“综合性”的教育框架，既尊重音乐
学科的独特性，又将其置于更广泛的知识体系中，尝试
跳出音乐的视角去看音乐，而不忘音乐之本，加强各领
域间的联动与协作，互为主体、双向促进。

“与时俱进”是高师音乐人才培养立足于时代发
展和人才培养之关键。高师音乐教育体系应关注课程
知识内容的转型升级，对接中国自主人才培养体系。
应有效拓宽学生的学科视野，培养跨学科与综合运用
能力，摒弃以恒定、静止的思维去进行“流水线式”

的课程开设。综上，依据新文科的时代诉求，高师音乐
教育的课程范式，即高师音乐教育的课程应关注以下
几大素养：（1）注重基础课程与特色课程兼具的课程模
式；（2）本土化课程与国际化课程的有机平衡；（3）跨学
科与跨领域融合；（4）注重多元化的评价体系；（5）加强
数字素养与技能的提升；（6）实践与创新能力的培养。
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全面提升高师音乐人才的综合素质和创新能力，适应
新时代的需求，推动高质量音乐人才的培养。

 二、数智赋能：高师音乐教育的教学模式
革新

 （一）“数字赋能”创生高师音乐教学模式
《新文科建设宣言》提出：进一步打破学科专业壁

垒，推动文科专业之间深度融通、文科与理工农医交
叉融合，融入现代信息技术赋能文科教育，实现自我的
革故鼎新，新文科建设势在必行。在教育数字化转型
日益成为全球共识的时代背景下，生成式人工智
能（AIGC）正在加速教育变革，随之而来的不仅是教育
转型的方法选择、技术方案和应用场景，还包括它作为
“智慧工具”在哲学和思想层面赋予教育的新向度。

新文科强调以新技术突破传统教学思维模式，教
育数字化赋能正是实现学习革命和提升教育质量的创
新路径。高师音乐教育应在新文科与“数字化转型”

的双重合力赋能下，注入新的教育命脉。有效利用数
字技术进行教学资源的整合、教学模式的创新和课堂
教学的变革是新时代音乐教育的关键。

1. “数字赋能”变革教学方式，立足“场景驱动”

的“互联网+教育”

建立“跨学段教学联动”与“跨场域教学整合”

的高师音乐教学协同机制，探索既能发挥教师主导作
用，又能体现学生主体地位的新型教学模式，逐步推动
教学模式从单一的传统课堂教学向线上线下结合、课
内课外融通的多元形式转变。正所谓“教学是教育的
重要环节，应不断探索人工智能等新技术赋能教育的
新途径，推进教学方式的系统性变革”

[11]。高师阶段
音乐课程可通过建立“线上+线下”的教学模式，这里
的“线上”并非指“学习通”等应用中的网络教学视
频，而是要借助数字平台，让音乐学习变得更加“可视
化”与“能动性”，比如，和声学习不应片面关注学生
在乐谱上标注和声进行，过分强调“科学性”与“标
准 性” ， 而 应 辅 以 数 字 化 的 应 用 助 力 学 习 ， 诸 如
Chordie、Tonica Fugata等，数字应用中虚拟键盘识别、
实时显示和声进行，让乐谱与和声同时可视化地进行，
帮助学生更好地在动态过程中理解和声进行，进而感
知整个作品。借助数字化信息媒介，建立音乐教育的“跨
学段”课程体系，关注数字信息化时代学习的有效衔
接与联动，优化学生的学习路径和体验，促进个性化学
习道路，有效地利用人工智能和机器学习技术，对教学
数据进行深入分析，提供个性化的教学建议和改进措
施，提升教学效果。

2. “数字赋能”提升教学方式，立足“数字素养”

的课堂教学
在新文科与教育数字化转型建设的双重合力下，

应充分重视教师、学生的数字素养与应用能力。面对
教育高质量发展的迫切需求和以人工智能为代表的新
一代信息技术变革的挑战，必须把数字素养与胜任力
作为教师的必备素养，提升教师数字化教学能力，助推
教学质量提升。因此，全面提升教师和学生的数字素
养既是扎实推进数字人才战略的重要支撑，也是促进
教育教学数字化转型的关键所在 [11]。

立足“数字素养”的高师音乐教学应具备理解和
适应数字化教学环境与掌握应用数字化学习方法的能

力，并养成终身学习、更新技术知识的思维意识，更好
地适应数字化教育的发展趋势，推动教学质量的提升
和学生综合素质的提高。对教师而言，加强教师数字
素养和应用能力培训，在多元的学习环境中探索技术
与教学的融合创新；完善教师在教学实践中的数字素
养评价体系，将数字素养同科研能力、教学能力放在
教师综合素养的指标中；激发教师提升数字素养的内
生动力，努力打造顺应时代发展的多元素养教师队伍。
对于学生而言，激发和培养学生的数字化学习能力和
适应力。完善学生的数字素养培养体系，从课程开设
到培养方案落实应兼顾适应“数字化”环境的学习方
式。坚持教学数字化转型所倡导的“学为中心、需求
拉动、人机协同”等变革理念，为传统的高师音乐教
学持续赋能。

 （二）“情境互动”引领音乐课堂教学变革
当前高师音乐教育的教学模式依然根植于“主客

二分”认识论哲学，并深受“行为主义”心理学范式
的支配，致使高师音乐教学课堂多以单向知识传授模
式为主，缺乏多样性和深度；教学重点强调技术和理论
的掌握，常常忽略音乐背后的情感与人文内涵，音乐教
育中的人文价值判断被“形式化”的音乐概念所淹没；
教学评价多为理性、单一的评价方式，倾向于评估学
生对知识掌握程度，进而忽视了学生创造性思维与实
践能力。

在新文科发展背景下，高师音乐教育需要从传统
的“主客二分”认识论和“行为主义”心理学范式中
解脱出来，转向注重学生主体性和情感体验的教学模
式，以培养全面发展的音乐人才。因此，高师音乐教学
应关注建构主义所强调的“情境范式”，注重理解性、
互动性学习，关注自上而下的教学设计及知识结构的
网络化，倡导情境性教学 [12]。学习应该与情景化的社
会实践活动结合起来，而不是只存在于学习者头脑内
部的过去情境化的实体 [13]。

1.关注“情境”：走向“真实情境”的知识建构
关注教学中的“情境”的第一重境界是“相

遇”，“把现有的知识经验作为新知识的生长点，引导
学生从原有知识经验中‘生长’出新的经验知识”

[13]，这
与荀子《劝学》中的“君子生非异也，善假于物也”有
着异曲同工之妙，均体现出“相遇”的力量，即建立学
习者与新的知识、技能或环境的“陌生而熟悉”的初
步接触和体验。学习并非独立于原有经验认知的抽象
存在，而是不断在新旧知识中扩充自己知识版图的良
性过程。因此高师音乐教育应由传统、单一的行为主
义范式向情境范式转变。

“情境”的高维境界层便是“会话”，学习者在
“相遇”的基础上进一步深化理解和内化知识，师生、
学生与知识环境的动态互动，通过“会话”构建更深
层次的理解和能力，“会话”更强调“浸泡式”的深度
学习，是扎根于“情境”的具体体验，音乐教学在“会
话”中，“教”与“学”进行犹如挚友般的洽谈，真正
实现教学过程中的“双向互动”与“教学相长”，突
破分离与离散的单项知识传授模式，打破教与学之间
长存的界限，收获“心流”般的无穷生命体验。

2. 聚焦“互动”：探索“教学全程”的有机互动
在新文科的动力下，高师音乐教育应把握“教与
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学”之间的有机互动，“互动”与“情境”二者是相
辅相成的关系。若将“情境”理解为给知识敞开的大
门，那么“互动”便是开启这扇大门的钥匙。正如维
果斯基强调“学习与理解需要互动的对话”，佐藤学
也曾指出学习实践中的三种“对话式”的互动关系，分
别为同客观世界的对话、同他人对话、同自己对话 [14]。
由此可见，教与学的关系深深扎根于“互动”的有机
土壤中。音乐是一种语言、是人类情感表达和社会交
流的重要方式，是促进人与人相处、建立关系的重要
媒介。而缺乏“互动”的音乐正如机械的音符排列，
缺乏情感的共鸣和思想的共振，令人难以产生共鸣和
体验到情感的丰富性。

高师音乐教学过程中正是长期存在这种教学间缺
乏沟通、知识间缺乏迁移、理论与实践存在持久的鸿
沟等静态的局面，这使得音乐教育成为一种脱离人、
脱离语境、主客分离的存在，但这并不是音乐，更不是
音乐教育应有的样貌。因此高师音乐教育应由“孤立”

的离散迈向“互动”的构建中，由教学的单一身份主
体转变成多元主体互动，由单向的知识传递变为交流
和共生的过程，由技术理性走向人文关怀，建立一种
对话、交流、理解的关系，打破长此以往孤立、分离的
局面。

 三、多元融合：高师音乐教育的知识范式转向
 （一）破局：高师音乐教育自主知识话语体系的构建
何 为“ 话 语 ” ？ 法 国 哲 学 家 米 歇 尔   •  福 柯

（Michel Foucault）在其演讲稿《话语的秩序》中对其进
行了深入阐述：话语是真理、知识和权力的集中表现，
是生活主体和对象能够相互交融的地方 [15]。海德格尔
也提出“语言即思”的哲学命题，“语言即思”颠覆
了传统的说话者和语言之间的“说与被说”关系，一
种说话者主体和对象主体（语言）之间相互对话、相互
理解的“主体间性”关系。话语体系具有标识身份、
凝聚共识、培育认同的价值 [16]。由此可见，“话语”是
人类社会存在和发展的基础之一，是构建人际关系、
文化认同和社会秩序的重要因素；对于“学科”而言，
“话语”是构建知识体系、形成学科认同的重要机制。

1.桎梏：深陷西方音乐教育话语体系之“困”

“中国高等院校音乐教育无论从课程门类的设置、
课程内容的知识选择、教学方法的运用等还是沿袭西
方音乐传统，音乐课程内容仍然以西方音乐为传承的
主流文化。”

[17] 当下高师音乐教育在西方主导的“话
语”支配下，不知不觉将中国传统音乐推向“边缘”，
中国传统音乐地位被大肆矮化。中国传统音乐用西方
基本乐理作为跨文化音乐的解释基础，本土音乐知识
在学校音乐教育中的文化主体性丧失，在高校的音乐
教育体系里，传统音乐更是成为学科“边缘”，仅有少
量的传统音乐也是在西方音乐本体形式的控制下夹缝
生存。“那些蒙古族的长调、藏族的牧歌、汉族的地
方性民歌等一旦被纳入学校教学，就像将那些有生命
力的音乐被制成了客观的、科学的标本，这一问题在
学校音乐教育中不但没能得到解决，并且得到不言自
明的默认，便是地方性、民族性的音乐不适合于科学
的教学或属于另类、次类的教学。”

[4]125

2.挣脱：构建中国特色的高师音乐教育话语体系
何以破“西方中心论”下的音乐教育话语体系桎

梏之局？对此，构建具有本土特色的高师音乐教育话
语体系之重任刻不容缓——立足于中国传统音乐文化，
发挥中国传统音乐的独特魅力和深厚底蕴，构建具有
本土特征的高师音乐教育“话语”在新文科背景下刻
不容缓。对于人文学科的音乐教育而言，应该摒弃通
篇以“物”和“理”的视角去审视音乐教育，应将目
光多投向人文学科的观照中。以我国本土音乐、地方
性知识、本民族文化为“根”，建立中华母语音乐文
化教育观，自觉传承母语音乐文化传统。对于教学方
法的运用要“因地制宜”，对待中国“板”和“眼”

不能一味地以“节奏”一词代替，我国民族特色的“腔
音”切不可生搬硬套地将西方的“装饰音”加以解释。

高师音乐教育要重视对中国传统音乐的研究和传
承，从课程开设、培养目标到具体落实环节，应把握“何
为主体”的观念，扎根音乐母语传统并有机融入“三
大文化”（即社会主义先进文化、革命文化和中华优
秀传统文化）观念，“发现中国文化传统实践‘活’的方
式和创新、生长的状态，辩证把握中华母语音乐文化
内涵”

[17]。如何切实落实到具体教学实施，构建具有
本土特色的高师音乐教育话语体系是当前中国音乐教
育领域面临的重要课题。将西方现代性的知识观转向
人文学科的音乐教育话语体系，通过借鉴和吸收中国
哲学理念和文化传统，中国音乐教育学方可摆脱西方
音乐教育话语体系的束缚，构建具有本土特色和中国
智慧的音乐教育理论体系。这不仅有助于中国音乐教
育学术的独立发展，也能够向世界传递中国文化的独
特魅力和智慧，为世界教育事业做出贡献。

 （二）融合：立足“多元融合”的高师音乐教育知
识文化建设

中国高师音乐教育，应以中国立场、视角、价值和
方法，分析教育现象、解决教育问题、提升人才培养战
略。如何理解“中国性”与“自主性”，是高师音乐
教育“守正创新”的根基。所谓“中国性”，是在融
通古今中外之上的时代化的国家性和民族性，即新时
代的中国性和中华民族性；“自主性”即一种主体性，
不仅要在中国教育学知识生产环节中体现出核心的原
创性，更要在应用环节担当“解决中国的教育问题”，
“提出解决人类教育问题的中国方案”的重任和使
命 [18]。

如何做到“融通古今中外”并着力“提出解决教
育问题的中国方案”，“不忘本来，吸收外来，面向未
来”。应秉持“融合”的理念，以培养具有中国特色
与国际竞争力的优秀音乐人才为目标，建立具有中国
特色和国际影响力的音乐教育体系，为中国音乐教育
事业的蓬勃发展贡献力量。

1.“多元文化”的音乐教育：跨文化理解
在“建设中国教育学自主知识体系”这一命题的

驱动下，高师音乐教育必须从单一文化中心论转向文
化多元论，探索音乐跨文化理解的多元主体思维。《国
际音乐教育学会关于世界文化音乐的政策》提出：“充
分展示本土音乐、西方艺术音乐以及外国音乐，使之
成为所有国家正规教育课程中的一部分。特别注意加
强本国各民族和各社会群体的音乐。”

[19] 从单一文化
中心论转向文化多元论，打破单一音乐观念束缚，从音
乐自身的文化中探寻音乐存在的价值及其人文意蕴。
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关注课程“本土化”与“国际化”的有机平衡的
文化理解。在高师音乐教育中应摒弃“西方中心论”

的知识霸权与话语独裁，以“中国音乐”为根基，给予
地方性音乐、本土性知识等“边缘化”知识更多的关
注，创造性地理解、解释和激活本土音乐“知识话
语”，强化学生对本土文化的认知和传承，兼顾引入西
方音乐知识，使二者处在平等、互融、合作的基础上，
增进学生的文化自信与民族认同感，拓展学生的国际
视野和跨文化交流能力。既要坚守中华优秀传统文化，
又要注重多元文化的交融和创新，促进课程本土化与
国际化的平衡，推动“创新不离根”的发展路径，形成
“师生联动”的教学模式，从而培养出既有文化自信
又有国际视野的高素质音乐人才。这不仅有助于中国
音乐教育的独立发展，也能够向世界传递中国文化的独
特魅力和智慧，为全球音乐教育事业做出中国的贡献。

2.“多向互动”的音乐教育：跨视野合作
王耀华在《音乐守正创新与国家文化安全》一文

中指出，新时代中华民族音乐需“双向互动交流”，即
“在继承优良传统的基础上，重视中外音乐文化的国
际交流”

[20]。“双向交流互动”即一种“主体间性”

的关系。
纵观高师音乐教育，我们诚然注重中外音乐文化

的国际交流，但似乎也仅限于与发达国家的单向交流，
且中国本民族音乐的“我者”会在这种“交流”中不
自觉消解成“他者”，体现出一种“后殖民”色彩。
而“多向互动”则突破西方文化霸权，“在民族文化
身份认同基础上，合理吸收和利用西方教育理论对中
国音乐教育现实问题做出创造性解释”

[2]。这不仅包
括与欧美国家的音乐文化交流，还应面向亚洲、非洲、
拉丁美洲和大洋洲等多个国家和民族的音乐界，实现
广泛的、深刻的、多样化的音乐文化“多元主体”交
流，是各主体间平等、会话、协作的“双向给予”的关
系，体现出各文化主体之间的“平等对话”和“相互
尊重”的“共生”关系。

“多向互动”的视角强调交流过程中要积极主动
地进行全过程互动，而不是消极被动地接受单方面影
响 [20]。不同文化主体应有选择性地吸收和借鉴外来音
乐文化，同时结合自身的体悟，对其进行消化和融合，
使之“为我所用”，而非“失去自我”。充分理解和
借鉴各国音乐文化的精髓，推动中华传统音乐的创新
和发展，应以“平等对话”和“相互尊重”为基础，积
极吸收和融合外来音乐文化元素，同时坚持本土音乐
文化的主体地位。

 四、结语
在新文科背景下，高师音乐教育人才培养模式应

突破“现代性”的课程范式的藩篱，以“多维视野”

促进课程优化设置。同时，在“数字赋能”与“智能
建构”的双重合力下推动高师音乐教学模式革新，提
升师生的数字素养，推进高师音乐教育数字化改革；建

构“情境互动”的教学模式引领音乐课堂变革，创新
教学方法。在“多元融合”全局观的引领下努力突破
西方音乐教育话语体系之桎梏，构建中国特色的高师
音乐教育话语体系。借助新文科之力，构建高质量高
师音乐教育范式，促进高师音乐教育知识文化建设，全
面提升高师音乐人才的综合素质和创新能力，适应新
时代的人才培养需求。
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